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Design & sein

Eine philosophische Reise

Was ist (gutes) Design? - Zwischen Funktionalismus und Asthetik



"Lassl uns einfach mal
schauen. wie das unsere
perspeklive auf Design
veraenderl."

Mara Recklies, Designphilosophin

Pahm, S. (2022). Perspektiven, die Spuren hinterlassen. Grafikmagazin, 2022(04), 28-31.
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LUas isl
Design?

Was ist Design?

Eine Frage, die auf den ersten Blick klar er-
scheint, jedoch bei niherem Hinsehen eine
Welt voller Ambivalenzen und Perspektiven
eréffnet. Man koénnte fast behaupten, dass
alles um uns herum Design ist. Aber wenn
alles Design ist, ist dann eigentlich nichts
Design? Oder ist die viel treffendere Frage:

Wann ist Design?

Design ist ein komplexes Konstrukt, das
sich einer einfachen Definition entzieht -
und genau hier beginnt die philosophische
Auseinandersetzung.
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Die Disziplin Design

Die Disziplin Design ist so facettenreich,
wie die Welt, die sie gestaltet. Sie formt
unsere Umwelt und wird gleichzeitig eben-
so von ihr gepragt. Design vereint Funktion

und Asthetik sowie Freiheit und Struktur.

Die Oisziplin
Design

Design ist niemals starr, sondern immer in
Bewegung: Eine Disziplin, die sich kontinu-
ierlich neu erfindet.



Die Disziplin Design

Die Offenheit im Design ist Fluch und Se-
gen zugleich. Ohne feste Grenzen bleibt
Design ein dynamisches Feld, das Raum fir

Experimente und neue Perspektiven bietet.

Design fordert Mut zur Unbestimmtheit
und die Fihigkeit, Chancen in Unsicher-
zu erkennen.

Die Disziplin Design

Design lebl
vom Spiel
mil dem
lingewissen.
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Der Prozess
des Designs

Ein Prozess, der nie abgeschlossen ist, hélt
den Raum fir neue Ideen offen

Der Prozess des Designs

Design ist ein zutiefst prozessgetriebenes
Handeln. Es gibt keine starren Vorgaben
oder vorgefertigten Antworten. Stattdes-
sen entwickelt sich der Weg wihrend des
Prozesses selbst — gepriagt von Iteration,
Improvisation und der Fihigkeit, aus jedem
Schritt zu lernen. Ein Designprozess ist nie

wirklich abgeschlossen.



Der Prozess des Designs Der Prozess des Designs

Der Designprozess ist nicht nur ein Mittel,
um Probleme zu |6sen, sondern auch ein

kreativer Weg, um neue ldeen zu erschaf- b
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Design als facettenreiches Werkzeug

Design als Werkzeug - aber wozu?
Ist es ein Werkzeug, um wirtschaftliche
Ziele zu erreichen, oder eher ein Mittel,

um die Welt zu formen und zu verstehen?

Design als
[facellenreiches
Uerkzeug
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Design als facettenreiches Werkzeug
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Design als facettenreiches Werkzeug

Design gibt der Welt eine Struktur, in dem
es Komplexitat reduziert und Orientierung
schafft. Es besitzt die Fihigkeit, neue Pers-
pektiven aufzuzeigen und Riaume zu 6ffnen,
in denen Veranderung méglich wird. Design

gibt uns die Werkzeuge, um diese Verande-

rungen bewusst zu gestalten.
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Design als facettenreiches Werkzeug Design als facettenreiches Werkzeug

Design ist nie neutral. Jede gestalterische
Entscheidung tragt Konsequenzen, sei es
auf gesellschaftlicher, 6kologischer oder
kultureller Ebene. Diese Verantwortung

macht es umso wichtiger, Design als Werk-

0 8 S i g n i S I zeug kritischizilE TR
niemals
werlfrei.
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Ombivalen:z
im esign
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Design bringt Ordnung ins Chaos und bietet
Orientierung, wo Unsicherheit herrscht.

Ambivalenz im Design

Design bewegt sich in einem Spannungsfeld
zwischen gegensitzlichen Polen. Es erfillt
funktionale Anforderungen, eréffnet aber
gleichzeitig kreative Freiheiten. Es gestaltet
Strukturen, zieht aber auch Grenzen. Diese
Widersprichlichkeit ist keine Schwiche,
sondern eine zentrale Starke von Design.
Sie erlaubt es, die Welt immer wieder neu
zu interpretieren und auf die wechselnden

Anforderungen unserer Zeit zu reagieren.
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Ambivalenz im Design

Design ist ein Werkzeug, das sowohl ein-

schrankend als auch befreiend wirken kann.

Diese Doppelfunktion macht Design so
ambivalent: Was fur die einen als unter-
stutzend gilt, kann fiir andere als hinder-
lich erscheinen. Letztlich hiangt es von der
Perspektive ab, wie Design wahrgenommen

wird - als Mittel der Emanzipation oder als

Instrument der Kontrolle.

Ambivalenz im Design

esiEn lebt von seing,. s
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Der Begriff des Designs

Design - ein Begriff, der auf den ersten
Blick einfach scheint, bei genauerem Hin-
sehen jedoch in seiner Komplexitiat kaum
greifbar ist. Facettenreich, dynamisch und
stets im Wandel, entzieht sich Design einer
festen Definition. Ist es méglich, Design
klar zu definieren, oder liegt die Starke in
der Offenheit und Wandelbarkeit?

Der Begriff
des Designs

Jeder neue Gegenstand erweitert die Defi-
nition von Design, indem er neue Perspek-
tiven und Mdoglichkeiten einbringt.
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Design und
die Qbgrenzung
zur Kkunst
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Design und die Abgrenzung zur Kunst

Was unterscheidet Design von Kunst? Ist es
die Zweckfreiheit der Kunst oder die Funk-
tionalitat des Designs? Wahrend Kunst als
freier Ausdruck von Ideen verstanden wird,
verbindet Design adsthetische Visionen mit
praktischen Lésungen. Doch die Grenze

zwischen beiden Disziplinen ist oft flieBend.

37
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DNie Natur
der hKunsi
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Die Natur der Kunst

Kunst ist weder messbar noch objektiv be-
wertbar. Diese Unfassbarkeit macht sie ein-
zigartig. Sie stellt keine festgelegten Antwor-
ten bereit, sondern hinterfragt und fordert

dazu auf, neue Perspektiven einzunehmen.

Kunst ist offen, frei und niemals endgiltig
definiert. Sie regt zur Reflexion an, eroff-
net neue Horizonte und entzieht sich der
rationalen Funktionalitat.
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Die Natur des Designs

Die Natur
des Designs

Design nicht nur dsthetisch, sondern auch
kritisch bewertbar. Ein Designobjekt kann
nicht nur auf seine Schénheit hin unter-
sucht werden, sondern auch auf seine
Funktionalitdt und sogar auf seine ethi-
schen Implikationen. Das macht Design zu
einer Disziplin, die tief in gesellschaftliche

Prozesse eingreift und Verantwortung tragt.
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Die Natur des Designs

Die Natur des Designs

Design ist niemals statisch. Es sucht immer

nach neuen Wegen. Diese forschende und

transformative Natur macht Design so ein- y
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Kriteriologie
des Designs
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Kriteriologie des Designs

Designkriterien sind zweifellos machti-

ge Werkzeuge - sie bieten Orientierung,
schaffen Standards und erleichtern die Be-
urteilung. Doch diese Macht ist ambivalent.
Sie kann die kreative Freiheit einschranken,
unreflektierte Annahmen férdern und kul-
turelle Vielfalt verdrangen. Designkriterien
sollten nicht als unumstéBliche Regeln ver-
standen werden, sondern als dynamische
Leitlinien, die hinterfragt, reflektiert und

weiterentwickelt werden mussen.
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Kriteriologie des Designs

Die Annahme, dass es universelle MaBstabe
fur gutes Design gibt, ist eine lllusion. Kri-
terien entstehen nicht im luftleeren Raum
— sie sind gepragt von sozialen, kulturellen
und historischen Bedingungen. Dies zeigt,
wie wenig allgemeingiiltig Designkriterien

tatsachlich sind.

50

Kriteriologie des Designs

LUer ent-
scheidel.
was gules
Design Isl?
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Funktionalismus im Design

funkfionalismus
im esign

Der Funktionalismus wurde lange Zeit als
MaBstab fiir gutes Design propagiert. Doch
diese Uberh&hung ist nicht unumstritten.
Doch reicht eine hohe Funktionalitat aus,

Ist hohe Funktionalitat ein ausreichender . . .
MaBstab fiir gutes Design? um ein gutes Design zu begriinden?
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Funktionalismus im Design

Das beriihmte Credo ,form follows func-
tion” pragt den Funktionalismus bis heute.
Doch es ist es sehr vereinfacht. Funktionen
schlieBen nicht auf eindeutigen Formen.
Vielmehr ist die Gestaltung ein Uberset-
zungsprozess, der subjektiv interpretiert
wird und von asthetischen sowie funktiona-

len Erwartungen abhingt.
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Asthetik im Design

Asthetik im Design ist komplex. Sie reicht
von kulturellen Konstruktionen tber die
Verbindung mit Funktion bis hin zur Uber-
nahme ethischer Verantwortung. Dies zeigt,
dass Asthetik weit mehr ist als eine reine
Geschmacksfrage. Gleichzeitig sind sowohl
Geschmack als auch Asthetik keineswegs
universell, sondern werden durch gesell-

schaftliche und kulturelle Faktoren geformt.

Qesthelik
im 0esign

Asthetik mehr als Geschmack - sie ist
kulturell geprigt, gesellschaftlich verankert
und spiegelt Machtstrukturen wider.
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Asthetik im Design

Ornamenle —
vom Qusdruck
der Kunslt zur
geschmacklo-
sigkelil.

58

Asthetik im Design

Die vorherrschende Asthetik im Design ist
stark von westlichen Vorstellungen gepragt
und wird haufig als universeller Standard
angesehen. Doch diese vermeintliche Uni-
versalitit ist problematisch. Ornamente
sind ein Beispiel fir diese westliche Do-
minanz. Durch den Funktionalismus wur-
den sie verdrangt und als Symbol der Ge-

schmacklosigkeit tet.
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LUann is

gules)
Design?
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Wann ist (gutes) Design?

Die Zukunft des Designs liegt darin, sich
stindig weiterzuentwickeln, bestehende
Konventionen zu hinterfragen und dabei
nicht nur formale, sondern auch gesell-

schaftliche Fragen zu reflektieren.

Die Frage nach gutem Design bewegt sich
in einem Spannungsfeld zwischen Funktio-
nalitit und Asthetik und kann nicht isoliert
betrachtet werden.
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